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Fiches techniques : Signal video numerique
et techniques de postproduction

— Affichage d'une image sur un ecran et vision humaine

— Définitions et cadences

— Codecs

— Sous-echantillonnage de la chrominance

— Profondeurs des couleurs et niveaux

— Espaces colorimeétriques, courbes de transfert et point blanc
— Preparer une sequence

— Exporter un master image

— FFaire des proxys

— Conformer un montage dans DaVinci Resolve



Affichage d’une image sur un ecran et vision humaine

— Les ecrans sont composes d'une grille de pixels. T
Chaque pixel est compose d’'un sous pixel rouge, vert et bleu. Sheas

— La luminosite de chaque sous pixel peut etre controlee

iIndividuellement. C’est le differentiel de luminosité entre chaque
sous pixel qui defini la couleur d'un pixel.

— On appelle ce mode de representation des couleur, le systeme RVB.
Dans ce modele chaque image est composée d'une couche rouge, verte et bleue.




— Le systeme RVB est inspire du fonctionnement de notre oell.

— |l existe 2 types de cellules photosensibles dans la retine

e | es batonnets : Présents en tres
grand nombre. Tres sensibles en
basse lumiere. Vision monochrome

(pas de perception des couleurs) iy
e Lescones: Detype S, MoulL e ’
sensibles chacun a certaines

| . jr
longueurs d’ondes. Moins nombreux &

que les batonnets. Peu sensibles en Cellules
basse lumiére DGR

— Notre perception de la couleur est dictee par la stimulations de nos
cones a certaines longueurs d'ondes. Les couleurs intermediaires
sont interpretées par notre cerveau en fonction du differentiel entre
les cOnes S, M et L

Cellules
pipolaires

Normalized cone response (linear energy)
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Definitions et cadences

— Definition : quantite de pixels dans une image, exprimee en Largeur x Hauteur.

— Ratio (ou rapport de cadre) : difference entre la Largeur et |la Hauteur d'une image, exprimeée sous
forme de fraction L:H.

— Quelques standards de diffusions :

Formats TV .
HD : 1920x1080 Ratio 16/9 ou 1,78: — Les tormats de captures peuvent
UHD : 3840x2160 Ratio 16/9 ou 1,78:1 etre differents de ceux de diffusion

(ex : DCI 2K Full : 2048x1080)

F Ciné :
ormats Cinema — Si le ratio des images est

| . | differents de celui du format de
DCI 2K Flat : 1998x1080 Ratio 1,85:1 diffusion on peut : rogner l'image

DCI 2K Scope : 2048x858 Ratio 2,39:1 ou ajouter des bandes noires.
DCI 4K Flat : 3996x2160 Ratio 1,85:1
DCI 4K Scope : 4096x1716 Ratio 2,39:1



— Cadence : Nombre d'images par

secondes affichee dans une videéo. |
— NTSC Film : 23,98p

— Cadences TV PAL : 25p (50i) . L
| . NTSC Film est la norme NTSC appliquée a
— Cadences TV NTSC :29,97p (59,941) la cadence cinéma. Elle est notamment

— Cadence cinéma : 24p utilisée pour les DVD, Bluray en Amérique

du Nord et le streaming.
Progressif et entrelace

Interlaced
— La cadence d'image est parfois exprimee suivie de la lettre p ou la lettre |, i TR
correspondant respectivement au balayage progressif et entrelace. B
— L'entrelacement, heéerite des televisions cathodiques, consiste a afficher une demi- s [
Image (ou trame) pour chague image pleine. . H— —
— Cette technique de diffusion fut utilisée afin de réduire I'effet de scintillement induit par  * == =~ ===
la technologie des tubes cathodiques. R e S —

— En progressif, chaque image successive est affichee dans son integralite. 0dd lines

Fleld 1
PAL & NTSC

— Les normes PAL et NTSC sont toutes les deux basees sur la frequence du courant
alternatifs, soit 50Hz en Europe et 60Hz en Amerique du Nord et au Japon.

— Ces frequences sont respectivement multiple de 25 et 30.

— En raison d’'interferences entre la piste audio et vidéo, lors du passage a la telévision 4
cadence dimage permetiant de régler o probleme. T o oon G818 Field 1 + Field 2 = Frame (complete image)
J° P J P ' Display Rate: 60 fields per second (North America)



Codecs

— |l existe 3 grandes familles de codecs :
e | es codecs a compression temporelle (inter-image)

La compression temporelle utilise des groupes d'images,
certaines sont encodees individuellement (images cles),
tandis que les Images restantes sont interpretees a partir de
ces images de references.

e L es codecs a compression spatiale (intra-image)

e Les codecs RAW

Conservent les donnees brutes du capteur. Peuvent étre a
perte ou sans perte (lossless).

INTRAFRAME COMPRESSION
—very frame is encoded Individually

INTERFRAME COMPRESSION

Only the differences between frames are
encoded for each group of frames

Codecs inter-image :

H.264 (AVC), H.265 (HEVC),
MPEG-2...

Codecs intra-image :

Apple ProRes, DNxHR,
DnxHD, DPX...




Utilisation des codecs a compression temporelle (inter-image) :

Acquisition . Pendant les tournages, ce sont des codecs legers et
efficaces, Ils peuvent neanmoins constituer un compromis en terme de
qualite.

Diffusion . Ce sont des codecs legers facile a mettre en ligne ou a
envoyer. Avec un debit suffisant, le compromis de qualité est non
perceptible. (Plateforme de streaming, petits festivals, DVD, Bluray...)

Postproduction et NON : Ce sont des codecs difficiles a decoder,

méeme avec des machines puissantes. Ralenti le montage. Pas adapte
au multigeneration.

Mais... Si il s'agit des fichier originaux (utiliser pour I'acquisition) il est
preferable de les utiliser pour I'étalonnage, car ils n‘auront pas subit de
compression intermediaire.

Utilisation des codecs a compression spatiale (intra-image) :

Acquisition . Codecs volumineux, souvent d'excellente qualite,
peuvent etre utilises directement pour le montage.
Postproduction . Supporte plusieurs genérations de reencodage

sans perte de qualité visible. Facile a decoder, tres adapte pour le
montage et I'étalonnage.

Diffusion . Fichier de tres bonne qualité (Master) a partir duquel
peuvent etre realises tous les autres fichier de diffusion.

Astuce :

Utiliser Medialnfo pour

obtenir des informations sur
vos fichiers video : définition,
cadence, codec.




Sous-echantillonnage de la chrominance

— L'affichage des images sur un ecran utilise le systeme RVB, mais la plupart

des fichier video utilisent le systeme Y'UV.

— Y'UV définit un espace colorimétrique compose d'une couche codant la
luminance (Y'), et deux coches codant la chrominance (UV).

— Le signal numérique d'une video codé dans l'espace Y UV s'appelle
Y'CDbCr.

Avec : Y’ (R+V+B) Cb (Y’-B) Cr (Y’-R)

— Pour économiser de la bande passante on peut reduire la qualité (la
definition en l'occurence) des deux couches de chrominance. On appelle ca
le sous-échantillonnage de la chrominance.

— Notre oell est plus sensible aux differences liees au contraste que celles
liees a la couleur.

— Pour étre diffuse sur nos ecrans le signal Y'CbCr est converti en RVB.

— Apple ProRes 422 fait réference au sous-échantillonnage de la
chrominance 4:2:2 utilise par le codec.

— Apple ProRes 4444 utilise un sous-echantillonnage de la chrominance 4:4:4

(ou pas de sous-echantillonnage). Le dernier 4 fait reference a la couche
alpha (transparence).

Pas de sous-
échantillonnage de
la chrominance

Deéfinition de |la
chrominance
divisee par 2.

Définition de |la
chrominance
divisée par 4.

RGB

4:2:2

4:2:0

Chrominance Luminance




Profondeurs des couleurs et niveaux

— En numerique les couleurs sont codées en bit (0O ou 1).

— En 8 bit (8bit par couche) on a 256 valeurs distinctes par couche.
256”3 =16 777 216 de couleurs différentes.

— En 10 bit (10 bit par couche) on a 1024 valeurs distinctes par couche.
10243 = 1 milliards de couleurs differentes.

— Plus |la profondeur de couleur es grande plus on aura de degrades fins. On preferera toujours des

Images capturees en 10 bit ou plus.
Representation tres exagerée !

a-hit

10-bit




— Niveaux pleins (full level) : Le signal video utilise toutes les valeurs disponible pour afficher les
couleurs. En 8bit, Lmax = 255 et Lmin = 0 (0-1023 en 10 bit).

— Niveaux limités (video level) : Le signal vidéo n'utilise PAS toutes les valeurs disponible pour afficher
les couleurs. En 8bit, Lmax = 235 et Lmin = 16 (64-940 en 10 bit).

— Dans les deux cas le signal est converti pour afficher correctement les tons sombres et clairs.

— || peut arriver que le niveau attendu soit différent que celui du niveau du fichier. L'image sera alors
affichee de maniere incorrecte.

Niveaux limités ou pleins Niveaux limités interprétes Niveaux pleins interprétes
interpretes correctement comme pleins comme limités

Image correcte Image delavée Image trop contrastee

255 - 255 Z 255|Z|
0 0 0




Les codecs video en YUV sont en niveaux
limites (16-235).

Ex : ProRes 422, H.264... Autres noms et terminologies :

Les codecs pour les images fixes, ou Niveaux limites ~ Niveaux pleins
séqguences d'image pour le cinéma et les

effets speciaux sont en niveaux pleins VIDEO LEVELS DATALEVELS
(0-255). LEGAL RANGE EXTENDED RANGE

Ex : JPEG, DPX, TIFF... LIMITED FULL
YUV RGB

Les codecs videos en 4:4:4, peuvent etre

limités ou pleins en fonction du logiciel.
EXx : ProRes 4444, DnxHR 444...

Faire des tests pour choisir les niveaux
adpates.

— Les valeurs non utilisees en limite sont parfois utilises pour enregistrer des
valeurs supplementaires non visibles mais que I'on peut récupérer a I'etalonnage.

Ce sont les super-blancs et les infra-noirs.



Espaces colorimetriques, courbes de transfert et point blanc

— Un espace colorimeétrique est un systeme en trois dimension pour representer des couleurs. On utilise
ce terme egalement pour parler des standards colorimeétriques.

Espaces colorimetriques :

RVB (Rouge Vert Bleu)

YUV (Luminance Chrominance Chrominance)

TSL (Teinte Saturation Luminosite)

CIE XYZ (representation perceptuelle de la couleur)

— On peut passer d'un espace colorimetrique a un autre par des systemes de relations mathematiques.

Standards colorimeétriques

Rec.709 standard colorimetrique de la television HD

sRVB standards colorimetrique des images informatiques

DCI P3 standard colorimétrique du cinéma numerique

Adobe RGB standard colorimétrique du traitement numerique des photos



— Le gamut defini la taille d'un standard colorimetrique. Plus le gamut est grand plus il y a de possibilite
d'avoir des couleurs saturees.

— Le gamut ne défini pas le nombre de couleurs. Le nombre de couleurs est defini par la profondeurs des
couleurs (8bit, 10bit...)

0.9
— Le diagramme colore represente la partie CIE 1931

visible du spectre lumineux. 08 “E;‘f}“ Diagram

AdobeRGEB

0.7

0E Rec./0955RGE

Y 05

Representation du gamut des 04
differents standards colorimeétriques

dans l'espace CIE XYZ. 0.3

02

0.1

0.0

0.0 0.1 02 0.3 04 0.5 0.6 0.7 0.5



— Les courbe de transfert sont un rapport entre la luminance et un signal video electronique.

— OETF (Opto-Electronic Transfert Function) est la fonction entre la luminance de la scene et un signal
video.

— OETF (Electro-Optical Transfert Function) est la fonction entre un signal video et la luminance d'un
ecran.

— OOTF (Opto-Optical Transfert Function) est la fonction entre la luminance de la scene et |la luminance
d'un ecran.

OETF EOTF OOTF

Signal vidéo
Luminance de I'écran
Luminance de I'écran

Luminance de la scéne Signal video Luminance de la scéne

REPRODUCTION FIDELE




Les differents types de courbes de reponses :

— Les courbes de reponse Gamma

e Gamma 2,2 (moniteurs informatiques)

e Gamma 2,4 (TV)
Le gamma 2,4 est utilisé comme norme televisuelle car c’etait la courbe de reponse native des téleviseurs cathodiques

e Gamma 2,6 (Cinéma)

— Les courbes de reponse Log
Utilisées par les caméras cinema numeriques, permet d’enreqistrer une plus grande plage dynamique.
Correspond historiquement a la courbe de reponse naturelle des films argentiques.

— Les courbes de reponses lineaires

eFonctionnement interne des capteurs numeriques, utilisees par les codecs RAW avant que ne soit definl
un espace colorimetriques et une courbe de transfert specifique.

eUtile pour la postproduction des effets visuels, permet des calculs photogrametriguement justes.



GAMMA 1.8

— Difféerents gamma sont adaptes a
differents types d'environnement.

lgj?g% TN P e .S 2.2 = piece lumineuse
lﬂ?%!% =<t =<t >l : 2,4 = plece sombre
TRy « - - 2,06 = salle de cinema

d

— Une image etalonne sur un ecran
calibre en 2,4 dans une piece
sombre, aura la méme apparence
visionnee dans une piece lumineuse
et un ecran calibré en 2,2.

Une méme image affichee avec des gammas difféerents.

Une image capturée en
log doit TOUJOURS étre
normalisee pour pouvoir
étre affichee correctement
sSur un ecran.

On peut par exemple
utiliser une LUT technique
pour passer d'un espace
colorimetrique/courbe a un
autre

VIGOE@ Rec. 709

Une image log (panasonic v-log) affichee Une image log apres conversion vers
de maniere incorrecte sur un ecran. Rec. 709 gamma 2,4.



Point blanc :

Le point blanc correspond a la couleur specifique et a la temperature du blanc affiché par un ecran. Ce
point blanc est defini par sa position dans I'espace CIE XY/Z.

Point blanc des moniteurs et televiseurs : D65 (x 0,3128, y 0,3290)
Parfois incorrectement appelé 6500K

Point blanc des projecteurs de cinéma : DCI (x 0.314, y 0,351)

Standards et environnement :

Rec.709 : DCI P3:

Gamut : Rec.709 Gamut : P3

EOTF : gamma 2,4 EOTF : gamma 2,6

Blanc : D65 Blanc : DCI

Luminosité : 100 cd/m? (ou nits) Luminosité : 48 cd/m? (ou nits)

Environnement : piece sombre Environnement : salle de cinema



Nouvelle séquence

Igurations de la séquence Réglages Pistes

Preparer une sequence

Mode de montage : Personnalise

2 temps ;. 25,00 images/seconde

Harizontalement 1080 Verticalement 16:9

Pixels carrés (1,0)

Cadence : Cadence desiree pour la diffusion B e S —"
(ou cadence majoritaire des fichiers) et dafichan: | Code bomorel 25 1
Definition : Définition de diffusion N
(Utilisez des standards. Peut étre différent de la e renmen: e
definition de |la source) at achess: | Ecrethions oo

Pixels : Toujours carré en HD R —
(Si la source a des pixels rectangulaires elle devra codec: | Aoote Promes 440G
étre convertie lors du montage. Ex : DV PAL)

Trames : Toujours progressif en HD

(Si la source est entrelacee elle devra étre
convertie lors du montage)

Espace colorimetrique : Rec.709 pour la HD

Réglage d’une séquence dans Premiere Pro



Exporter un master image

Format : Quicktime (.mov). Le mieux supporte par les lecteurs. Grandes
selections de codecs compatibles

Codec : Utiliser un codec de post production (aussi appeles mezzanine)
Ex : ProRes 422 HQ ou DnxHR HQX

Cadence : Méme cadence que le projet

Apple ProRes 422 HQ

Definition : Méme définition que le projet
Pixels : Toujours carre en HD

Trames : Toujours progressif en HD

Espace colorimetrique : Rec./709 pour la HD

Profondeur des couleurs : Toujours cocher 16 bpc ! Par defaut Premiere
exporte en 8 bit. Cocher 16 bpc permet d'utiliser des profondeurs 10 bit ou
superieures. (Dans Resolve la profondeur est réglée correctement par défaut)

Reglage d’une fenetre d’export dans Premiere Pro



Faire des proxys

— Les proxys sont des fichiers videos legers et facile a decoder (codecs intra-images principalement),
utilisees pendant le montage. Les proxys sont realises a partir des rushes originales et a remplacer au
moment de I'etalonnage et de la masterisation.

— Les proxys permettent de monter plus efficacement et rapidement, méme sur des machines peu
puissantes. Le poids reduit permet egalement de les transporter et déplacer facilement.

Regles a respecter !

— Les proxys doivent toujours avoir exactement le meme nom que les rushes originales. L'extension peut
étre differente.

— Les proxys doivent étre du méme ratio (rapport Largeur Hauteur) que les rushes originales. Cela
permet de conserver les mises a I'echelle et differents effets effectuees pendant le montage.

Les proxy peuvent avoir une résolution differente (par exemple le quart de la définition).



Faire des proxys manuellement

— On realise les proxys en debut de montage que I'on stocke dans un dossier dedie. EXx : les originaux
dans le dossier ORIGINAL et les proxys dans le dossier PROXY.

— Efficace. Permet de travaliller a plusieurs et avec plusieurs logiciels.

Realiser avec Shutter Encoder

Placer tous les fichiers dans la
fenétre des meédias.

Sélectionner le codec adapte.
Ex : ProRes Proxy ou DnxHR LB

Choisir la définition.
Ex : Rushes en UHD, proxys en HD

Sélectionner « Conserver la hierarchie des
dossiers » pour garder |'organisation des
dossiers des originaux.

Sélectionner «Modifier » pour la sortie. Et
choisir un dossier distinct.

Sélectionner « Remplacer la déenomination
par» et garder le champ vide. Permet de
garder le nom des fichiers originaux.

Shutten Encoden

vi5.9

Choix des fichiers

® /Users/adrienvonnagel/Downloads/095689-0C
® /Users/adrienvonnagel/Downloads/095689-0C
® /Users/adrienvonnagel/Downloads/24114408;

Choix de la Fonction

Apple ProRes v B i Proxy
Démarrer la fonction * Annuler

Sortie N

© Modifier

@ Ouvrir la destination & la fin

Etat de la progression
Aucun fichier en cours d'encodage

(0)4

o @ Visualiser

par Paul Pacifico 2013-2022

?

Panasctnesd

Image

L@ I -T] SR 1920x1080 v Adapter

@ Rogner l'image...

@ Rotation : @ Miroir
@ Forcer l'affichage :

Point d'entrée et sortie
@ Changement du point d'entrée et sortie

Timecode

Réglages audio
Séquence d'images
Incrustation
Colorimeétrie
Corrections
Transitions

Fonctionnalites avancees

@ Corformer par- - s

@ Forcer en progressif

@ Forcer le désentrelacement :  TFF
@ Forcer I'entrelacement

@ Forcer l'inversion des trames

© Conserver la hiérarchie des dossiers

@ Conserver les métadonnées

® OP-Atom

@ Source au format OP-Atom (P2, Canon XF, Sony...)

Reinitialiser

Panasmctnesd

@ Masquer le chemin de la liste de fichiers

@ Attendre automatiquement que le fichier soit prét

© Remplacer la dénomination par : _
| JSCVEREERNCH SIS« |, *.bin,*.ind,*.ctg, *.mif, *.
@ Traiter la liste de fichiers en Bout & Bout

@ Désactiver les animations

@ Désactiver le son de fin

@ Désactiver les mises a jour

@ Désactiver la fenétre réduite

@ Vider la liste une fois le processus terminé

@ Action de fin

Définir le décodage GPU sur :
Définir le mode d'échelle sur :

Définir la cadence d'enregistrement d'écran :

Définir la cadence du périphérique d'entrée:
Définir le nombre de threads (0 = auto) : n
Deéfinir la durée d'image fixe a : sec

Définir le theme : [l M Couleur :

Définir la langue : BEL%L

Sortie 1 par défaut : @) Derniére utilisée

Sortie 2 par défaut : @B Derniére utilisée

Fai un dor




Realiser avec Resolve

— Mettre les fichiers a la suite dans une timeline.

— Mettre une LUT si les fichiers ont éteé tournés en LOG.

Ex : Dans 'editeur de noeud choisissez « Timeline » pour appliquer la
méme LUT a tous les fichiers automatiqguement.

— Choisir « Plans individuels ».

— Dans les reglages VIDEO, choisir la définition et le codec adapte.
Voir page précedente.

— Dans les reglages FICHIER, choisir « Nom de la source » pour
conserver le méme nom que les originaux.

— Cocher « Garder les niveaux de repertoire » et choisir la profondeur

de I'arborescence. Permet de garder I'arborescence originales des
rushes.

Remplacer les proxys par les rushes originales a la fin du montage

— Tous les logiciels de montage ont une option pour remplacer un

ensemble de fichier par un autre. Dupliquez votre projet par sureté, puis
utilisez la methode adapte au logiciel pour remplacer les proxys.

— Autre technique ! Fermer le logiciel de montage. Renommer le dossier
ORIGINAL en PROXY et le dossier PROXY en ORIGINAL. Rouvrir le

logiciel. Les rushes originales sont automatiqguement connectees.

— Attention. Si les proxys ont une extension différente que les originaux,

Il peut arriver que les originaux ne se reconnectent pas. Pas de panique,
regardez les options de conformation du logiciel et choisissez une
identification moins stricte. Faites des tests !

Parametres d'export - Custom

Custom

Timeline




Faire des proxys automatiquement

— La plupart des logiciels de monatge ont une options pour realiser des proxys automatiquement et
permet a |'utilisateur de passer des originaux aux proxys rapidement.

— Peut poser des problemes pour les projets collaboratifs ont utilisant plusieurs logiciels.

Aller dans parametres du
Exemple avec Davinci Resolve projet, en bas a droite. e .

Parameétres du projet: WORKSHOP HEAR

— Sélectionnez toutes vos Rushes.
Sélectionner « génerer un media proxys ».
La conversion se fait automatiquement.

Configuration du projet

— Dans les parametres du projet w
selectionner le format des proxys et leur
emplacement.

— Dans le menu lecture, sélectionner
« Utiliser les médias proxys si disponibles ».

Générer un média proxy

Dossiers de travail

Lecture Fusion Etalonnage Fairlight Espace ¢

Utiliser les medias optimises si disponibles

Utiliser les médias proxys si disponibles

Interpolation

Lecture Proxy




Conformer un montage dans DaVinci Resolve

— Sl le montage a éte realise dans un autre logiciel que Davinci Resolve il faut faire une conformation pour étalonner dans
Davinci Resolve. Conformation = recomposer le montage.

Methode 1 facile :

— Simplifier la timeline. Tout sur une seule piste video (si possible). Desactiver les titres et sous-titres. Desactiver tout
etalonnage realise précedemment. Garder les effets que vous voulez conserver a I'étalonnage, desactiver les autres.

— Exporter un fichier plat (un seul fichier pour tout le montage) avec un codec haute qualité (ex: ProRes 422HQ ou 4444).
Se referer a comment exporter un master pour les reglages d'export.

— Exporter un fichier EDL.

Réinitialiser le zoom
Réinitialiser les points E/S
o Supprimer les coupes

Ajouter a la bibliotheque de médias Enregistrer la détection

— Sélectionner le fichier dans la fenétre des Scinder et ajouter 2 la bibliothéque de médias.. e e détecion de coupe
medias. Choisir « Détection des coupes ». [ 2233 '|F’;b|th:’b'dt“ﬂqddmi|;td -k Charger EDL ‘
Dans detection des coupes choisir « Charger = outer comme Fehier e référence offine v Positionnement automatique
EDL ». Détection des coupes...

Extraire 'audio...

Ajouter a la bibliotheque de médias en tant que cache

— Le fichier est automatiqguement decoupeé en
plans distincts. |l suffit de placer tous les
fichiers dans la timeline.

Afficher dans le Finder

Supprimer définitivement...

Image TC de départ
0 00:00:00:00




Methode 2 plus difficile :

— Simplifier la timeline. Tout sur une seule piste video (si possible). Désactiver les titres et sous-titres.
Desactiver tout etalonnage realise precedemment. Garder les effets que vous voulez conserver a I'etalonnage,
désactiver les autres.

— Exporter un fichier plat de réeference basse qualité. Permettra de comparer le montage reconstitué a l'original.

- EXpOrter Un fIChIer XML FCP Fichier Edition Trim Timeline Plan Marque Affichage Lecture Fusion Etalonnage Fairlig

Nouveau projet...

\juste|

Dans Resolve

— Importer les rushes originales EN PREMIER. ErreglebiERRIvis

Enregistrer le projet sous... it
SC COlor

Restaurer la version precedente...

— Sélectionner « Importer Timeline... ». Choisir le XML. mporter Chutie.

Importer un projet... Media...

Ne pas cocher « Importer automatiquement les medias. mporter les métadonnées vers Midias du XML..

Timeline...
Exporter

Exporter un projet...

— Placer la réeference sur une piste vidéeo superieur. Exporter les métadonnées de e

Liste d'acquisition en série d'une EDL...

Sous-titre...

— Comparer scrupuleusement le montage.
Il y aura des choses a corriger !



